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CINEMA(S) PERIFERICO{S)

Modo de expressao e representacao artistica além de modo de comunicacao gerado no contexto de
uma modernidade urbana, cosmopaolita e escopofilica, em que a invencdo de novos aparelhos e técni-

cas, quer de registo, quer de projeccdo de imagens, se cruzou ora com o experimentalismo estético e
criativo, ora com o interesse jornalistico, cientifico e artistico pela documentacio visual da realidade,

0 cinema assumiu um protagonismo axial naquilo que Michel de Certeau (1998) designou como a

imeencao do quotidiano. Determinante para a sedimentacao de um regime visual ainda hoje dominante
- segundo Isabel Capeloa Gil (2011), simultaneamente eufdrico e fobico, transgressivo e esclarece-

dor -, o cinema contribuiu de modo decisivo para a reconfiguracdo das sociedades contemporaneas,

para a definico das suas fronteiras e para a hierarquizagdo dos sistemas ecossocioculturais. Fé-lo,
potenciando a circulacio, a transferéncia e a reimaginacdo de valores e contribuindo para dinamicas

sociais, culturais, politicas e econdmicas estruturantes desde final do século XIX. Estas sdo razoes

mais do que suficientes para que, em 2020, a revista TRANSLOCAL. Culturas Contempordneas Locais
e Urbanas proponha uma reflexdo sobre “Cinema(s) Periféricofs)”, fazendo desta expressao tema de
capa do seu n.” 3 anual impresso. Procura-se, assim, contribuir para a reflexéo acerca do lugar que o
cinema ocupou - e ainda ocupa - nos sistemas ecossocioculturais contemporaneos, dando especial
atencdo aos cinemas nao-hegemdnicos, surgidos em diversas periferias (geopoliticas, mas também
socioeconomicas, estéticas e disciplinares), aqui consideradas a partir do modelo centro-periferia

pensado pelo economista Samir Amin (1974).
Cinema periférico & uma das designacoes muitas veres usadas para referir a8 producdo de filmes &

margem de Hollywood. Desde que o cinema norte-americano se tornou hegemdnico em quase todo o

mundo (superando a primazia inicial do cinema francés), através de um modelo proprio de producdo,
distribuicdo e exibicdo, as cinematografias de outros paises e regioes foram consideradas - e assim

designadas - como periféricas. Essa periferia &, pois, definida em relagdo a esse suposto centro, que
nao s6 & um centro imagindrio como ainda impds ao mundo o seu sistema de representacdo cinema-

tografica. A implicagdo mais evidente dessa hegemonia foi sublinhada por Guy Hennebelle no texto

seminal Os Cinemas Nacionais Contra Hollywood (1978), ao citar Glauber Rocha e Jean-Luc Godard,
quando estes denunciaram como, através dos filmes, se impds uma padronizagdo da sociedade que

assenta num modelo norte-amencano e gue distorce a realidade e a diversidade mundiais. Essa cons-
tatacdo gerou um espaco de resisténcia identitaria, que se aplica ndo apenas a producdo dos filmes,
mas inclui a reflex@o sobre o imaginario por eles proposto, exercicio critico que a revista TRANSLOCAL
Culturas Contempordaneas Locais e Urbanas guis também estimular, ao escolher para tema de capa da
sua edicdo de 2020 a designacao “Cinemals) Periférico(s)”

A genealogia gue enquadra o surgimento do conceito “Cinema Periférico” remete inevitavelmente
para a definigdo de Terceiro Cinema, proposta pelos realizadores argentinos Octavio Getino e Fernando

Solanas (1970), e inclui praticas integradas como a de uma Estética da Fome (Glauber Rocha, 1965),
além de outras como a do Cinema de Urgéncia. Em alternativa ao uso da expressdo “cinema perifé-
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rco” = ou da sua declinacao no plural =, o cinema produzido fora de Hollywood vem sendo perspecti-

vado através desta genealogia conceptual que inclui também o conceito Accented Cinema, proposto
por Hamid Nacify (2001), para enquadrar o cinema feito por individuos e grupos com experiéncias e

praticas culturais ndo ocidentais, e a sua fecundidade para pensar representagoes filmadas alterna-

tivas. Porem, 0 cinema produzido fora de Hollywood tem sido perspectivado predominantemente com
recurso a categoria World Cinema (Cinema do Mundo), numa dicotomizagdo um pouco forgada.

Umas das principais pensadoras que tem problematizado este conceito, Licia Nagib, tem reflecti
do sobre esse(s) cinemal(s) do mundo a partir de consideracoes sobre o realismo cinematografico,
sugerindo alternativamente a designacao Cinema Realista, cujas propostas se encontram plasmadas
no recém-publicado Realist Cinema as World Cinema: Non-cinema, Intermedial Passages, Total Cinema
(2020). Exemplar quanto a operacionalizacao conceptual proposta por Nagib, o seu ensaio “Passages
to reality: the case of Brazilian Cinema”, agora publicado, convoca a argumentacio da autora no ca
pitulo 7 do seu livro, centrando a sua atencao na cinematografia de varnos realizadores paulistanos e

pernambucanas pertencentes a chamada "Retomada do Cinema Brasileiro”, fendmeno desencadeado
a partir da década de 1990. Lucia Nagib mostra como, nos filmes de sua autoria, a apropriagao de

outras formas artisticas com forte enraizamento na realidade local do Brasil (a pintura, o teatro ou a

musica) tece discursos filmicos que funcionam como “passagens intermediais”™ para a realidade politi
ca e social do pais, problematizando questoes relativas a identidade nacional e a desigualdade social,

|a antes abordadas pelo cinema brasileiro, mas que continuam a marcar o quotidiano contemporaneo

do Brasil. Ao mesmo tempo, contribui significativamente para o debate em tomo da implicacao da
estética e da arte na vida quotidiana.

Como nota Tiago de Luca no ensaio “Devolvendo o Mundo ao World Cinema”, pese embora a per-
tinéncia deste dltimo conceito na equacdo do cinema enquanto “circulacdo global de filmes e redes
de producao, consumo e distribuicao”™, World Cinema (quando pensado como simples oposicao ou
alternativa ao cinema de Hollywood) peca por excessivo binarismo e por, nao raras vezes, tender para
a "ofuscacaoc do mundo como categoria representativa em e por si mesma . Esta & uma situacao que
Tiago de Luca considera dever ser invertida, num tempo como © nosso, marcado pelo “colapso ame

biental” e a requerer urgentes formas de pensar "o rumo planetario”, segundo paradigmas nao hege-
monicos € homogeneizadores, capazes de fomentar o pensamento critico politico, social e ecologico.

Ma chamada de trabalhos para este n.” 3 anual da revista, embora assumindo os limites de uma

perspectivacdo focada em cinematografias nacionais - paradigma de alcance limitado para considerar
quer a diversidade do cinema feito 4 margem de Hollywood (como o demonstra o recente Um Novo

Oihar Sobre o Cinema Portugués do Século XX, coletédnea de ensaios editada por Daniel Ribas e Paulo

Cunha, aqui recenseada por Carlos Natario em "0 Cinema Portugués do século XXI: modos de cons-
trugdo do visivel”). guer os filmes feitos em co-producdo por varios paises - abrimos, ainda assim, a

reflexao aos cinemas nacionails. Tal sucedeu sobretudo para enguadrar e analisar a intensificacao da

producac eurcpeia (incluindo a portuguesa), do Medio Oriente, de parte da Asia e da América Latina
no final do seculo XX, com cinematografias a que 0s autores reunidos no presente numero da TRANS

LOCAL prestam especial atencao.

Ainda em relagdo ao relevo que o cinema ocupou no mundo contemporaneo, importa salientar que
este protagonismo ndo invalidou que essa forma de expressdo, de representagdo e de comunicagdo

(mais ou menos artistica) ocupasse também uma certa periferalidade nos sistemas culturais, artisti

cos e cientificos. Tal sucedeu, em grande medida, pelo caracter por vezes massificado(r) gque assumiu,
frequentemente oscilante entre a comercializagdo do entretenimento e da informacao, por um lado, e,

por outro, a propaganda ideologica ou comercial e turistica. Neste n.” 3 da TRANSLOCAL, estas ques-
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toes sao de algum modo abordadas (ou estao subjacentes), em ensaios como “Cantos de Maldoror:

singularidade de um Cinema Politico™ de Maria do Carmo Picarra. ou “Cinema e periferias: os
madeirenses vistos pelas lentes estrangeiras” de Ana Paula Almeida.

Mo primeiro, Maria do Carmo Picarra reflecte sobre a invisibilizacdo do cinema politico da realiza-

dora Sarah Maldoror, focado nos processos independentistas das ex-colonias portuguesas, atraves
de filmes cujo engajamento politico nao mplicou um esquematismo militante. Ma verdade, 0s seus

filmes, sendo politicos, nao sao filmes militantes, diferenciando-se da pratica dominante do intermacio-

nalismo cinematografico de entao e impondo-se ora como ensaios documentais poéticos artisticos,
ora como abordagens ficcionais, e propondo um olhar critico sobre o papel e o0 estatuto da mulher nas

lutas de libertacdo africanas.

Por seu lado, Ana Paula Almeida, analisando um conjunto de filmes de propaganda turistica da ilha
da Madeira da primeira metade do século XX e em particular a representacao dos sujeitos locais e

do termitorio insular, releva a importancia do cinema para o desenvolvimento da industria turistica que

entdo crescia, destacando como esses discursos filmicos cristalizaram um imaginario da Madeira
como universo periférico, porque exdtico ao olhar estrangeiro (sobretudo britdnico). mas ndo alheio
a preconceitos ideoldgicos e muitas vezes incapaz de ver a comunidade insular para aléem da lente
gue esse imaginaro visual (cinematografico, mas tambem fotografico), replicado filme apos filme, 1a
legitimando e disseminando.

Moutro extremo, a essa marginalizacao cultural e epistemologica do cinema decorrente dos usos

massificados, soma-se uma outra periferalidade decormmente da sua natureza impura/hibrida (BAZIN,
1952), nao obstante o gesto radical das vanguardas cinematograficas que reclamalrajm a depuracao

da sua linguagem.

Esta porosidade - do cinema impuro - exprime-se sobretudo a dois niveis. Ao nivel da experimenta-
¢cao criativa, cumpre-se no desemvolvimento de uma linguagem filmica e de mecanismos de exibicao

marcados pelo arrojo expernimental. Tal & objeto de reflexao em ensaios de Hugo Olim, Daniel Velasco
Leao, e nos artigos de Ana Barroso e Silvia Catarina Pereira Diogo.

“Head, Tail, Rail: da periferia das bobines cinematograficas ao obtuso das imagens filmicas”. o

investigador e cineasta madeirense Hugo Olim aborda o filme experimental Head, Tail, Rail, resultante
de um (seu) trabalho de investigacdo artistica que explorou “os film leaders posicionados na periferia

das bobinas cinematograficas”™. Apolando-se "nos conceitos de esconderijo (Bazin), intervalo (Vertov) e

obtuso (Barthes)”, Hugo Olim interroga-se "sobre o que esta para além daquilo gue os filmes, normal-
mente, mostram, nao apenas na periferia das bobinas, mas também naquilo que, ao centro (no ecra,

no fotograma), na imagem se esconde”.

Com “Arquiteturas e projecoes: reflexoes sobre os espacos reais e imaginarios de filmes-em-
-projecao a partir de Screening Room (Morgan Fisher, 1968)", Daniel Velasco Ledao aprofunda uma
reflexao sobre "distintas concepgoes do que € o espaco ‘real’ da projecao”, nao reduzido a tela, e
fortemente implicado na elaboracdo do proprio discurso filmico. Operacionalizando referéncias tedri-
cas de Melson Goodman e Ernest Gombrich, “especialmente no que se referem a representacdo e a
impossibilidade do olhar inocente™, Daniel Velasco Leao ocupa-se de filmes como The Flicker de Tony

Conrad & La hora de los hormnos de Solanas e Getino, Un programme d’avant-garde de Maurice Lemaitre,
Via Ferrea Cine Percurso de Paulo Bruscky e TAPP und TASKINO de VALIE EXPORT.

Em “0 Cinema Expandido de Doug Aitken: da fragmentacao ou da singularidade fluida do espaco,

tempo e narrativa cineméiticos”™, Ana Barroso analisa as “experiéncias artisticas imersivas™ deste
criador estado-unidense polimoarfico, desenvolvidas em campo expandido, a partir da "utilizacao e

combinacao de diferentes media e tecnologias”™, geradoras de um "outro cinema, livre de constrangi-
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mentos conceptuails e técnicos ™, de "uma nova relacao com o espetador” e de "outras estratégias de
criacdo, exibicdo e rececao” filmicas.

Finalmente, Silvia Catarina Pereira Diogo reflecte sobre “Espectador e ansiedade: o nascimento
dos tableaux morts”, especulando, na senda de Roland Barthes, sobre a “relacdo entre espectador

e fotograma na consubstanciacdo do tableau mort”, este dltimo pensado como heranca do tableau
vivant citocentista.

Mas o gesto radical do discurso cinematografico consubstancia-se também ao nivel das imagens de

mundo que cria, selecciona e dissemina, dando voz a uma pluralidade de narrativas ocultalda)s nas
representacies dominantes dessas e nessas sociedades, ou tornando visiveis formas alternativas

de as pensar, de nelas agir e de as reconstruir de forma questionadora. Varias sao as reflexdes publi

cadas na presente edicdo que se ocupam de cinematografias ou projectos filmicos particularmente
orientados ora para a desocultagcao de realidades tornadas invisiveis por razoes diversas, ora para a

construcao de novas imagens de mundo mais plurais, (autojcriticas e questionadoras.

Além dos ensaios de Licia Nagib, de Tiago de Luca € de Maria do Carmo Pigcarra acima referidos
e gue seguem nesse caminho, 8 TRANSLOCAL publica o ensaio visual de Mariana Camacho e Filipe

Ferraz, “600 anos, Abaixo o Poder”, prolongamento da instalacao-video patente no Museu Cidade do

Acucar, no @ambito do projeto Théstico. Um roteiro de arte contempordnea para a cidade do Funchal , pro-
movido, em 2019, pela galeria-associacao Porta 33 (Funchal). Atraves do filme (disponivel em linha,

no website da Porta 33) e do ensaio visual, 05 seus criadores problematizam a Historia da Madeira,

sinalizando criticamente siléncios graves do seu discurso oficial e o lado menos luminoso da indistria
goucareira insular nos pnmeiros anos da colonizagao. Filme e ensaio visual distanciam-se, assim,

numa especie de contra-discurso corretor de enviesamentos miopes da narrativa do passado insular,

de dindmicas culturais menos problematizadoras dessa Histdria, como, por exemplo, a exposicao As
ithas do ouro branco, patente no Museu Nacional de Arte Antiga entre 16 de Novembro de 2017 e 31

de Margo de 2018, com que a Regiao Autonoma da Madeira inaugurou as Comemoracoes dos 600
Anos da Madeira, reunindo, nesse museu nacional, um largo conjunto de obras de arte encomendadas

por madeirenses acucareiros nos séculos XV e XV, com o declarado proposito de exibir o suposto

esplendor cultural proporcionado pelo ciclo econdmico do acldcar, na ilha.
0 n.” 3 da revista TRANSLOCAL publica ainda o artigo “Realismo magico cinematografico? Repen-

sando o cinema de Terceiro Mundo a partir da redescoberta do roteiro cinematografico nao-filmado

de A hora dos ruminantes”, onde Marcelo Melo se interroga sobre a possibilidade de esse projecto
cinematografico destinado a um "publico interiorano™ brasileiro se configurar como um caso de rea

lismo magico cinematograhco, o qual sera pensado como uma "estetica do Terceiro Mundo™ e da
America Latina em particular. Esse filme efectivamente nunca filmado foil projectado enquanto “cinema
de resisténcia identitaria e politica, em reagdo a padronizacdo imposta pelo cinema hollywoodiano™ e
contra a Ditadura Militar vigente no Brasil entre 1964 e 1985. Porém, a versao filmada de A hora dos

ruminantes pretenderia diferenciar-se das imagens do pais criadas e difundidas pelo Cinema Novo
brasileiro coevo, ao “abracar abertamente uma estética de entretenimento do cinema-espetaculo”,

acreditando que esta seria capaz de mobilizar o publico do interior do Brasil.

Produto, mas também produtor do mundo urbano contemporaneo, na oscilacdo entre fenomeno
cultural de massas e fendmeno cultural periférico e/ou de vanguarda, o cinema integrou na sua

prapria classificacio taxondmica essa dualidade tipoldgica, bem mais voldvel e complexa do que um

pensamento dicotomico pode sugerir. Tal fica patente em varios trabalhos agora publicados em TRANS
LOCAL. Culturas Contempordneas Locais e Urbanas: nos ensaios “Passages to Reality: the case of

Brazilian Cinema™ de Licia Nagib, em “Devolvendo o Mundo ao World Cinema”™ de Tiago de Luca,
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no artigo “Realismo magico cinematografico? Repensando o cinema de Terceiro Mundo a partir da

redescoberta do roteiro cinematografico nao-filmado de A hora dos ruminantes™ de Marcelo Melo,
ou até em “Screenings Funchal. Entrevista a Pedro Pdo, conduzida por Ana Isabel Soares”. Mesta

ultima entrevista, apresenta-se o projecto de programacao,/exibicao cinematografica de filmes de au-

tor desenvolvido no Funchal desde 2017, destacando-se como, na sua genese, esteve justamente a
periferalidade da Madeira, cujo sistema ecossociocultural, por esse mesmo factor geografico e cultural

marginal{izador), se via excluido das actuais redes de circulacao internacional de cinema de autor.

E também para a circulacao do cinema em diversos contextos (e textualidades), nao st geopoliticos
e culturais, mas também intermediais e interdiscursivos, que o ensaio visual de Filipa Venancio nos

aponta. Com o titulo “Casa da Capela - o décor segundo dois filmes improvaveis™, em que a autora

e artista plastica retoma o nome que atribuiu & exposicdo Casa da Capela patente, ja em 2021, na
Capela da Boa Viagem (espaco expositivo insular gerido pela Camara Municipal do Funchal), este en-

zaio visual transfere para as paginas da TRANSLOCAL nao apenas a reproducao de algumas telas em

acrilico que entre Fevereiro e Abril desse ano viriam a integrar a exposicdo referida, mas sobretudo o
exercicio ai expenmentado de interrogar guer os imites do cinema em relacao a outras artes (nomea-

damente a pintura). quer a fronteira entre a realidade localmente enraizada e os imaginarios cinema-

tograficos fluidos e transnacionalizados. Montado quase como um story board filmico, o conjunto das
telas cna um enredo visual encenado no contexto da capela, onde evocagoes de diversos episodios

locais recentes e diversos imaginarios literanos se cruzam com (e sao orientados por) a visualidade

de dois filmes nao portugueses: Call me by yvour name, do italiano Luca Guadagnino (2017), e Pirostani,
do georgiano Giorgl shengelaya (1969). Dois filmes que, em certa medida, passam a habitar o interior

daquele espaco funchalense e as paginas da TRANSLOCAL, através da pintura de Filipa Venancio.

De espacos arquitetonicamente projectados e depois efectivamente inscritos nas paisagens urba-
nas de varias localidades portuguesas nos falam dois outros artigos agora publicados, demonstrando

como arquitectura e urbanismo constituem fendmenos periféricos da criacBo e producdo filmicas,
mas fortemente implicados na circulacdo e exibicdo cinematograficas, assim como na construcdo de
culturas cinéfilas.

Em "A tutela dos Cine-Teatros. Regulamentacdao e imposicdao de normas convencionais”, Ana
Cliaudia Cardoso Bras analisa o modo como, entre 0s anos 1930 e 1960, regulamentacdes legislati-
vas e normas definidas internamente pela Inspeccao Geral dos Teatros (entao sob tutela do Ministério
do Interior) condicionaram os projectos arquitectonicos e a construgao de cine-teatros sobretudo des-
tinados & exibicdo filmica. Um periodo em que a criacdo destes equipamentos culturais proliferou em

Fortugal. sobretudo "através da iniciativa privada™ de “investidores locais tais como industriais e co-

merciantes”, evidenciando nao apenas a importancia que o cinema assumia na sociedade portuguesa
de entdo, mas ainda a atencéo vigilante que o poder politico e a administracdo pdablica concediam a

actividade cinematografica.

Em “Cinema do Livramento. Apontamentos para a historia do cinema na Madeira™, Pedro Gon-
calves apresenta uma primeira aproximacao ao estudo do Cinema Mar e Sol, equipamento multifun-

cional situado no Livramento (arrabaldes da vila da Ponta do Sol) e assinado pelo arquitecto Luis da

Conceicdo Teixeira, em resposta 4 encomenda de Jodo Pita Junior. Sensivel ao interesse que o cinema
sempre despertara na Ponta do Sol e ndo ignorando a relevancia sociocultural, econdmica e também

politica gque a Sétima Arte assumia nos anos 1960, este empresarno madeirense decide construir, nes-

=g |lugar afastado do principal centro urbano da Madeira, "a maior sala de cinema a Oeste do Funchal™
e, "a época”, "uma das maiores salas de cinema” da ilha, inaugurando-a (ndo por acaso, certamente),

no ambito das comemoracdes oficiais do 28 de Maio, em 1967. Edificio hoje abandonado, mas ainda
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dotado de potencialidades reaproveitaveis, em virtude da qualidade do projeto arquitetonico que lhe

subjaz, o Cinema Mar e 5ol & assim apresentado nao apenas como patrimonio material com relevancia
para a Historia do Cinema na Madeira, mas também como um actual desafio urbanistico.

|déntico convite para revisitar o patrimdnio cinematografico portugués (gque, como acabamos de

verificar, ndo se esgota no seu repertorio filmico nuclear) subjaz a proposta de Antonio Barros, “Sen-
s0 Uma revista da Universidade de Coimbra”™, incluido na seccao "Dialogos™, onde explicitamente

este artista (audio)visual madeirense (autor da identidade visual da revista em causa) nos dirige a

invectiva: “Leia-se, e volte-se a ler, com animico olh_Arte) & senso - Senso”. Assim, desviando desta
vez 0 olhar para uma publicacao peridodica coimbra (mais do que cinéfila, especializada em "estudos

filmicos”, conforme consta no seu editorial), editada em 1995 em contexto académico e fundada pela

“sala de Estudos Cinematograficos da Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra®™, TRANSLO-
CAL (com Antonio Barros) presta homenagem a essa revista universitaria, atraves da reproducao de
algumas paginas e de textos publicados em Senso. Acompanhando a viragem cientifica verificada na
década de 1990 junto da comunidade cinéfila portuguesa, a Senso correspondeu a "concretizacao
parcial do projecto de constituicdo de um pdlo de estudos filmicos na Universidade de Coimbra, que
integra[va), igualmente, a cnacao do Instituto de Estudos Filmicos da Faculdade de Letras, a criacao
de um Arquivo de Imagens e a organizacao dos Encontros de Cinema, anualmente”, tendo ainda cnado
o Prémio de Estudos Filmicos da Universidade de Coimbra, com que foram galardoados Alain Resnais,
Joao Bénard da Costa, Paulo Rocha e Manuel de Oliveira

A encerrar a edicao do n.” 3 de TRANSLOCAL. Culturas Contemporaneas Locais e Urbanas, divulgame:
-5, como habitualmente, dois estudos recentes relacionados com o tema de capa, deixando esses
dois livros como sugestoes de leitura complementar sobre gquestoes levantadas ao longo das outras
seccoes da revista.

Carlos Matario, na recens&o “0 Cinema Portugués do século XXI: modos de construgao do visi-
vel” ja antes referida, apresenta a colectanea de ensaios Um novo olhar sobre o cinema portugués do
seculo XXI , editada por Daniel Ribas e Paulo Cunha em 2020, e lida por Matario como “um livro que
pretende tracar uma interpretacao das ultimas duas decadas de cinema portugues, atraves da diver-
sidade geografica dos seus autores e pontos de vista e de uma lista exemplificativa dos cineastas™
mais significativos.

Por seu lado, Rafael Morato Zanatto 1E-nos “Por um Cinema Popular - Leon Hirszman Politica e
Resisténcia de Reinaldo Cardenuto™, encontrando neste livro uma interessante apresentacdo da “obra
cinematografica de Leon Hirszman como resposta aos principais desafios de seu tempo: a crise do
Cinema Novo, a censura sob o regime militar (1964-1985) e a condigdo econdmica do pais”; um “ci-
nema popular” assente na “militdncia politica” e no didlogo proximo “com a classe popular”.

0s paréntesis que quisemos destacar no subtitulo/tema “Cinemais) Periférico(s)” decorrem da
conviccao de que pensar o cinema (qualquer que ele seja) exige a abertura para o perspectivarmos de
forma plural. Os trabalhos agora reunidos no n.® 3 da revista TRANSLOCAL. Culturas Contemporéneas
Locais e Urbanas | Cinemays) Periféricofs) comprovam essa heterogeneidade criativa, critica e episte-
moldgica, cumprindo, assim, 0 propasito que presidiu a edicao aqui apresentada. Resta-nos agradecer
a todas e a todos os que contribuiram para gue este trabalho conjunto fosse concluido e desejar que,
com a sua leitura, se contribua também para uma mais actualizada e critica cultura cinéfila, no Funchal
e em outras geograhas.
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