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A Ana Margarida Falcao
e
a Antonio Fournier

Ha calmos vazios e clarbes
que talvez nos sobrevivam

[..]

nao é raro que o dia nos deixe assim:

como se a auséncia ndo fosse ainda auséncia,
como se estes flocos

nao fossem ainda a neve

José Tolentino Mendonga, Estacao Central, p. 39.



iNDICE
Capa | Fotografia de Ana Marta

11 ouverture _ pre.li.di.o
Ana Salgueiro

ENSAIOS VISUAIS

25 EsKultura
Duarte Encarnagao

35 Projeto Bluette
Carla Cabral

47 A Construgao Identitaria na Modernidade A¢oriana
Maria Inés Vieira Rodrigues

ENSAIOS

55 “De Marinetti ao século XXI: rupturas e continuidades”
Ana Margarida Falcao

63 A psique, o ser e a liberdade sempre por conquistar
Filipe Aguiar

70 “A Madeira entre a Europa e o Atlantico (séculos XIX e XX):
breve sintese
Paulo Miguel Rodrigues

80 “Funchal urban planning in the 20th Century:
tradition vs. modernity
Rui Campos Matos

94 “Ao volante do Chevrolet pelas estradas da Madeira:
configuragoes do automovel na paisagem”
Anténio Fournier.

103 “Tudo o que é sélido se dissolve... e recicla. A vertigem
da tradicao e do arquipélago em modernidades luséfonas
insulares”

Ana Salgueiro



122 “Mi, giador di altumévia npristadu: os Modernismos e a
rece¢cdo de Fernando Pessoa em Caho Verde”
Rui Guitherme Silva

132 “Entre a experiéncia e a aprendizagem: a dimenséo
educativa nos museus de arte”
Juan Gongalves

141 “A pratica performativa de mulheres marginalizadas na trilha
de uma producao de conhecimento decolonial”
Carol Dia

ARTIGOS - Do Funchal e da Madeira

153 “Irma Stern, uma leitura expressionista da vivéncia insular”
Isabel Santa Clara e Anne-Martina Emonts

173 “Presen¢a de Edmundo Bettencourt no panorama do
Modernismo Portugués”
Ana Isabel Moniz

184 “Anténio Vieira de Freitas (1940 - 1982): uma voz moderna
na margem”
Leonor Martins Coelho

199 “Elite Municipal da Ponta do Sol” (1878 - 1886)"
Carla Raquel da Silva Matos

213 “Territorializagao das politicas educativas. Madeira e a
municipalizagao da educag¢ao”
Eduardo M. Alves

231 “Contributo da Linguistica para uma visao moderna do
fenémeno linguistico madeirense: das impressoes sobre
o linguajar ao seu estudo cientiflco”
Helena Rebelo

253 “Variacao sociocultural de alguns regionalismos madeirenses
na comunidade de fala do bairro da Nazaré (Sao Martinho,
Funchal)

Naidea Nunes Nunes



ARTIGOS - Por Outras Coordenadas

271 “Luis Francisco Bicudo e o Futurismo: a divulga¢ao critica”
Urbano Bettencourt

279 “Frizos de 1915 de José de Almada Negreiros: uma obra
periférica do amante visual das formas”
Sofia A. Carvalho

295 “A Itdlia obscurecida no depoimento literario de Carlo Levi”
Gaspare Trapani

311 “Mario Botas, o génio que sobrava na festa”
Helena Carvalho

323 0 Cosmopolitismo dos Excluidos: O Imigrante llegal e o
Refugiado nas obras de Kiran Desai (2007)
e Dionne Brand (2005)
Thallita Mayra

335 “Ode linguistique ‘Portugais-Francais’ dans le poéme
d’ Alvaro de Campos: ‘Opidario’”
Minh Ha Lo-Cicero

OLHARES CRUZADOS - 30 Anos de Porta 33

351 ilhéstico - Um roteiro de arte contemporanea para a cidade
do Funchal, com curadoria de Miguel von Hafe Pérez -
projecto e reportagem fotografica da Porta 33
Cecilia Vieira de Freitas, Mauricio Pestana Reis
e Hélder Folgado

DIALOGOS

361 COMPANHIA DAS ILHAS. Livros em bhoa companhia
Carlos Alberto Machado



SUGESTOES DE LEITURA

369 Paulo Miguel Rodrigues (2019), Teatro Municipal de
Baltazar Dias - 130 anos sobre o palco, Funchal:
CMF/Imprensa Académica
Recensao Critica de Nélson Verissimo

372 A propbsito de Navalhas e Navios. Consideracoes sobre a
poética de Urbano Bettencourt
Leonardo Sousa

376 NOTAS CURRICULARES

Comissoes:

COMISSAO DE LEITURA CONVIDADA: Alexandra Lopes, Aline Bazenga,
Margarida Pocinho, Maria Teresa Cérceres Lorenzo, Nelson Verissimo,
Nilo Palenzuela, Thierry Proeng¢a dos Santos.

COMISSAO DE LEITURA RESIDENTE: Ana Salgueiro, Duarte Santo, Filipa
Fernandes, Naidea Nunes Nunes, Paulo Miguel Rodrigues, Sara Bonati,
Rui Campos Matos, Rui Guilherme Silva, Vitor Magalhaes.

COMISSAO EXTERNA DE ACONSELHAMENTO: Alessia Allegri, Alexandra
Lopes, Alvaro Domingues, César Dominguez, Corinna Dean, Ida Alves,
Maria Goula, Olivia Bina, Paulo David, Peter Hanenberg, Susana Ventura,
Viriato Soromenho-Marques






OUVERTURE_PRE.LU.DI.O.
Modernidade(s), Modernismo(s): da pluralidade
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MODERNIDADE(S), MODERNISMO(S): DA PLURALIDADE TRANSLOCAL E TRANSHISTORICA

Modernity, of course, has no single meaning, not even in one location [...]. Globally and locally,
modernity appears infinitely expandable [...] a Tower of Babel with too many levels to climb [...]:
vertigo out on a limb, whirld up into a vortex of the new. Yet | also rejoice. Change is what drew me
to modernism in the beginning. Why should it ossify? Why should the fluid freeze over, the undeci-
dable become decided?

Susan Stanford Friedman, Planetary modernism, p. 49.

Respondendo ao eco das vanguardas europeias que, desde Paris, chegava a Portugal nas primei-
ras décadas do século XX, em margo de 1915 era publicado o n.° 1 de Orpheu. Revista Trimestral de
Literatura, um periédico cujo foco de interesse ultrapassaria em muito o da criagao e critica literarias,
estendendo-se a outras artes e ao pensamento seu contemporaneo, assim como a representagéo e a
reflexdo sobre o que era a vida moderna, “totalmente desconhecida dos antigos” e desenvolvida & “luz
das grandes lampadas elétricas de fabrica” nas novas cidades industrializadas, como entao notava
Alvaro de Campos na sua “Ode Triunfal” (AAWV, 1915: 77).

Buscando um certo novo ou moderno do seu tempo, Orpheu e cada um dos elementos do grupo
modernista heterogéneo que, por esses anos, se reunia nas tertdlias do Chiado (constituidas, signifi-
cativamente, por naturais de e por residentes mais ou menos provisérios em distintas localizagGes geo-
gréficas), procuravam romper com os valores e as praticas dominantes no sistema cultural portugués.
Pretendendo ter um alcance internacional e transatlantico (com extensao, pelo menos, desde a Paris de
Sa-Carneiro e Santa-Rita Pintor até ao Rio de Janeiro de Ronald de Carvalho, passando pela cosmopolita
Londres e pelo fluido “canal do sués a bordo” de Alvaro de Campos), a revista Orpheu foi, no entanto, edi-
tada na cidade de Lisboa, capital politica e cultural de um Portugal metropolitano e colonial centralista,
mas em crise, que, apesar disso (ou talvez por causa disso), nao deixava de ser também experienciada
como uma cidade periférica relativamente a (entre outras metrépoles modernas) a capital parisiense,
onde tudo o que era novidade de relevo parecia, entao, acontecer (AAVV, 1915).

Ora, tal como a Lisboa de 1915, também outras localidades e cidades mais pequenas ou com menor
prestigio cultural (europeias e de outros continentes) assumiam (e assumem ainda hoje) esse mesmo
caréater aparentemente paradoxal. Por um lado, sdo percecionadas como periferias em relagéo as gran-
des metrépoles modernas do poder politico, econémico, cultural e cientifico-tecnolégico, sem contudo
deixarem de ser centros de referéncia afetiva, cultural e identitaria para quem nelas nasceu e/ou as
habita. Por outro lado, enquanto espagos de trénsitos e de en-contros tantas vezes inusitados, esses
locais e essas cidades marginais, da dita provincia ou até dos (ex-)impérios longinquos (para aqueles
que, desde a Europa autocentrada, os avista(va)m na sua distancia geogréfica e cultural, nem sempre
com o rigor critico e cientifico devido), foram e continuam a ser realidades socioculturais e politicas mar-
cadas pela transgressao, por fenémenos de translocalidade e, nessa medida, espagos de inovagao e
(re)criatividade... ou seja, também lugares de modernidade, no sentido proposto por Stanford Friedman,
citado em epigrafe.

Esta constatagdo conduz-nos a um conjunto de questdes que, mais de 100 anos decorridos apos
o sobressalto cultural das vanguardas modernistas do inicio do séc. XX, nomeadamente no espaco
internacional luséfono (a que o n.° 2 de TRANSLOCAL, como se verd, da especial ateng¢ao), continuam
sem respostas ou a aguardar abordagens de fundo, mais rigorosas e clarificadoras, quer por parte da
Academia, quer por parte dos agentes culturais nossos contemporaneos. Existirao razbes para nos
guestionarmos sobre 0 modo como foram/sao experienciadas as propostas modern(istjas emergentes
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nos grandes e conceituados centros cosmopolitas, por parte das periferias metropolitanas e coloniais
(portuguesas e outras)? Terdo sido (ou serdo ainda), estas Ultimas, um absoluto vazio cultural, desti-
tuido de sujeitos e instituigdes capazes de dialogar criticamente com essas vanguardas e de produzir,
localmente, um discurso moderno préprio, também ele inovador, que discute (entre outros temas que
Ihes sao caros) as ideias e os fenémenos culturais criados e debatidos nos centros nacionais e es-
trangeiros de maior gravitagao artistica, social, econémica, politica e cientifica desse(s) periodo(s)? Ou
esse siléncio apontard, antes, para aquilo que autores como Luciana Stegagno Picchio (1986), Beatriz
Sarlo (1988), Nuno Judice (1993), Osvaldo Silvestre (2008), Isabel Capeloa Gil com Joao Ferreira Duarte
(2011) ou Susan Stanford Friedman sinalizaram como uma posi¢ao centralista dominante no discurso
cultural e académico do chamado Ocidente, que apagou da sua cartografia “almost entirely modernist
cultural production outsider the West [Metropolitan Centers]” (FRIEDMAN, 2012: 503)?* Um processo
de rasura cultural que, tendo existido (como 0 demonstram alguns dos trabalhos seguidamente citados
e outros agora publicados na edicdo de 2019 de TRANSLOCAL), tendeu a transformar acriticamente
esses espagos marginais em vazios culturais e intelectuais, irremediavelmente isoladas do novo e das
transformagdes mais ou menos radicais pleiteadas nas grandes metrépoles. Lugares, por iSso mesmo,
excluidos dos mapas e da Histéria da(s) Modernidade(s) e do(s) Modernismo(s), na medida em que esse
mapeamento geogréfico e temporal ignora ou esconde que Modernidade e Modernismo séo conceitos e
fenémenos plurais e fluidos, com varidveis modalizagdes histéricas e geoculturais.

Jad em 1970, Terry Eagleton sublinhava aquilo que também Osvaldo Silvestre viria a destacar mais
recentemente: o alto Modernismo europeu (assim como outros Modernismos posteriores, poderiamos
nés acrescentar) foi muitas vezes protagonizado por “gente da provincia em migracdo para as grandes
capitais da Europa, as quais segregarao por isso uma cultura da internacionalizac@o e da desfamiliariza-
¢a0" (SILVESTRE, 2008: 474). Mas sera que esse transito criativo e critico terd tido apenas um sentido,
das periferias para os centros? O que terd acontecido em sentido inverso, isto €, dos centros para as
periferias?

Estas foram as questdes de partida que levaram a revista TRANSLOCAL. Culturas Contemporéneas
Locais e Urbanas a definir “Modernismo(s), Modernidade(s)” como tema de capa do seu n.° 2, relativo a
2019, o ano em que, no Funchal, se assinalam dois aniversdrios significativos para a reflexdo em torno
dessas interrogacdes: o centendrio da segunda deslocagao formativa e criativa a Paris, de trés artistas
plasticos funchalenses - Henrique Franco, Alfredo Miguéis e Francisco Franco; e os 30 anos da Porta33

1 Vérios autores, nas Ultimas décadas, tém vindo a chamar a atengdo para a necessidade de rever o mapa do | Modernismo
Portugués, recentrando o foco de andlise em outros locais que ndo apenas o confinado Chiado Lisboeta. Indicamos aqui
apenas alguns exemplos. Luciana Stegagno Picchio, j& em 1986, referindo pontualmente o caso da secgado futurista do
jornal farense Heraldo (a que adiante nos reportaremos), sublinhava que este seria um caso (entre outros eventualmente
existentes) que testemunhava “un processo de decentralizzazione di fenomeni cultural anche in un paese cosi fortemente
capitalocentrico come il Portogallo” (apud JUDICE, 1993: 16). Nuno Jidice, ao reeditar em 1993 uma seleg¢@o de textos
publicados nessa mesma secgdo, conclufa que “os poemas do Heraldo ddo-nos uma nova imagem do que foi o impacto
entre nés dos movimentos de vanguarda europeus”, levando-nos a “perspetivar [...] um Portugal Futurista que se ndo limitou
a Lisboa” (JUDICE, 1993: 10). Rita Marnoto, no Congresso Internacional Shades of Futurism, organizado na Universidade de
Princeton, em 2009, por ocasiao do centenario da publicagao do Manifeste du Futurisme (MARNOTO, 2011), e Ana Salgueiro,
em 2012, no ambito da Il Lisbon Summer School for the Study of Culture, subordinada ao tema “Peripheral Modernities”
(SALGUEIROQ, 2015 e 2015a), ocupavam-se de outros casos de estudo em que as vanguardas e os modernismos do inicio do
séc. XX foram criticamente apropriadas em outras coordenadas geograficas e por outros artistas e intelectuais que nao apenas
os habitualmente nomeados quando se desenha 0 mapa centralista dos -ismos portugueses a que Luciana Stegagno Picchio
ja se referia em 1986. Um mapa que, ainda hoje, aguarda uma rigorosa revisao.
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- Associagao Quebra Costas Centro de Arte Contemporanea, instituicao cultural a que damos destaque
na secgdo “Olhares Cruzados”, com a publicagdo de uma reportagem fotografica que acompanha o
desenvolvimento do projeto com que a Porta33 quis comemorar este seu aniversario: llhéstico, projeto
com curadoria de Miguel von Hafe Pérez, desenhado com a participagao de quarenta e cinco criadores
madeirenses, muitos dos quais a residir fora da ilha, cujos projetos individuais foram criados a partir de
uma intima implicagao do trabalho desses artistas com o territério € a comunidade funchalenses. Fun-
dada em 1989, a Porta33 desenvolve nesta cidade, desde entdo, um projeto de criacao e divuigagdo de
arte contemporanea, assente numa dinamica criativa, formativa e expositiva que fomenta a circulagao
até a Madeira de artistas, curadores e outros agentes culturais nacionais e estrangeiros de reconhecido
mérito artistico e cultural. Adotando preferencialmente o formato de residéncias artisticas, a Porta33
tem promovido n3o s6 a criagao translocal de trabalhos de arte contemporanea a partir das experiéncias
locais e insulares dos criadores visitantes, mas também o encontro das comunidades do arquipélago (e
em especial dos criadores insulares, muitos dos quais participaram, agora, em /lhéstico) com as obras
dos artistas convidados e as novas propostas estéticas, conceptuais e até retéricas que elas integram.

Relativamente & deslocacdo de 1919 para Paris, de Henrique Franco, Alfredo Miguéis e Francisco
Franco, sabe-se hoje que ela foi pautada por viagens até outras cidades europeias (FALCAO e SANTA
CLARA, 2015). Por outro lado, segundo Carlos Valente (2015), a segunda estada intermitente dos trés
artistas insulares em Paris (a primeira coincidira com os anos em que também Santa-Rita Pintor, Amadeo
de Sousa Cardoso e Mario de Sa-Carneiro ai tinham experienciado as vanguardas de ent&o) viria a ser
decisiva para a realizagao, em 1922, da pioneira exposi¢ao internacional de arte moderna do Funchal,?
igualmente impulsionada pelas tertilias locais que, desde os anos da Grande Guerra e da eufdrica
discussao dos miiltiplos -ismos no sistema cultural portugués (a que o Funchal, entre outros locais da
provincia ou das colénias de entao, nao escapou)?, eram fomentadas na cidade islenha pelo “Grupo de
Artistas Independentes” : um grupo constituido por esses trés criadores visuais, a que se juntavam,
entre outros, Cabral do Nascimento e Ernesto Gongalves, jovens escritores madeirenses a que regressa-
remos adiante (FALCAO e SANTA CLARA, 2015).

A Exposic¢ao do “Grupo dos Seis” (como viria a ficar conhecida a exposi¢cdo modernista do Funchal
de 1922), reunindo trabalhos de Henrique e de Francisco Franco, de Alfredo Miguéis, da francesa Ma-
deleine Gervex-Emery, do inglés Bernard England e de Roberto V. de Castro (alguns deles realizados e
previamente exibidos em Paris pelos artistas madeirenses), ficou patente na novissima Galeria de Arte
do Casino Pavao (inaugurada para o efeito), entre 26 de abril e 21 de maio de 1922, tendo alcangado
ampla divulgacdo na imprensa periddica local € uma recec¢ao critica atenta, ndo s6 a nivel nacional,
mas sobretudo no Funchal (VALENTE, 2015). Esta era, entdo, uma cidade culturalmente bastante
heterogénea, mas fortemente marcada pelo cosmopolitismo ora decorrente da atividade turistica em
ascensao, ora fomentado pelas visitas regulares de artistas internacionais em transito entre o Velho
Continente e o Novo Mundo, mas fazendo escala no porto do Funchal, como recentemente demonstrou
Paulo Miguel Rodrigues, no seu estudo sobre os 130 anos do Teatro Municipal do Funchal (RODRI-

20 trabalho de Carlos Valente a que aqui nos referimos foi apresentado, em 2015, no | Coléquio Internacional INSULA,
subordinado ao tema “Discursos Periféricos da(s) Modernidade(s)” e promovido, no Funchal, pelo Centro de Investigacao em
Estudos Regionais e Locais da Universidade da Madeira (UMa-CIERL), com o propdsito de assinalar o centenario da publicagdo
de Orpheu. Vérios trabalhos publicados na presente edicdo de TRANSLOCAL. Culturas Contemporaneas Locais e Urbanas
constituem versdes escritas e atualizadas de comunica¢bes entdo apresentadas.

3 Ver, p. ex.: JUDICE, 1993; MARNOTO, 2011; SALGUEIRO, 2015 e 2015.
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GUES, 2019), livro aqui apresentado por Nelson Verissimo na nossa secgao “Sugestdes de Leitura”.

Deste modo, a (quase esquecida) exposi¢ao do “Grupo dos Seis” parece antecipar em 1922 (e se-
gundo Carlos Valente pode mesmo ser entendida como um primeiro ensaio de) a Exposi¢ao dos “Cinco
Independentes” do ano seguinte. Esta, agora realizada em Lisboa, na Sociedade Nacional de Belas Ar-
tes, incluiu trabalhos de Henrique e de Francisco Franco, de Alfredo Miguéis, de Dérdio Gomes (n. Arraio-
los) e de Diogo de Macedo (n. Vila Nova de Gaia), transferindo para 1923 e para uma escala nacional,
a discussao sobre 0 estado da Arte em Portugal promovida anteriormente no Funchal, embora, no novo
contexto, tenha sido alargada a uma critica questionagao sobre a atividade desenvolvida pela Sociedade
Nacional de Belas Artes. Com 0 nome “Questio dos Novos” (CHORAO, 2012), este debate vinha sendo
realizado no meio artistico e académico portugués, em iniciativas como aquela que, em 1921, no cinema
Chiado Terrasse, se apresentou como o Comicio dos Novos. Um encontro em que participaram varios
artistas e intelectuais ligados as revistas lisbonenses Orpheu, Exilio € Portugal Futurista (p. ex.: Alma-
da Negreiros, Antdnio Ferro, José Pacheko, etc.), mas que, significativamente, a 18 de dezembro, era
presidido pelo j& mencionado Jodo Cabral do Nascimento, em representagao da academia de Coimbra
(SALGUEIRO, 2015a: 91), acolhendo também a participagdo de (entre muitos outros), o algarvio Mario
Lyster Franco, autor a quem voltaremos mais tarde.

Por outro lado, tendo ainda em atengao a atividade cultural de outros espagos luséfonos no primeiro
quartel do séc. XX, ndo devemos esquecer que, como nota Urbano Bettencourt no artigo “Luis Francisco
Bicudo e o Futurismo: a divulgagao critica” (agora editado), pouco tempo apés a publicagdo do “Ma-
nifeste du Futurisme” no parisiense Le Figaro, mas ainda em 1909, a nordestina cidade brasileira de
Natal, assim como as periféricas localidades portuguesas de Tavira, no Algarve, e de Ponta Delgada, nos
Acores, tomavam conhecimento das iconoclastas propostas de Marinetti: no primeiro caso, através da
traducgado do referido manifesto, por Manuel Dantas, publicada em junho, no jornal nordestino A Republi-
ca, no segundo caso, por via de um artigo de fundo assinado por Ribeiro de Carvalho, publicado a 1 de
agosto de 1909, no (também local) Heraldo de Tavira (PALMA, 2013); e, em Ponta Delgada, nas paginas
do Diario dos Agores, que, poucos dias mais tarde, a 5 de agosto desse ano, concedia destaque, na sua
primeira pagina, as tradugdes comentadas que o ilhéu cosmopolita Luis Francisco Bicudo enviara, desde
Génova, quer do “Manifeste du Futurisme”, quer de uma recente entrevista concedida por Marinetti a
revista francesa Comoedia, onde o vanguardista italiano desenvolvia a sua reflexdo sobre o Futurismo.

Neste mesmo sentido, importa nao ignorar que, segundo Rita Marnoto (2011: 75), os ecos do “Mani-
feste” chegaram também com alguma estridéncia a Nova Goa, em 1913, com a publicagado do n.° 1 de
Revista da India, que abre com um “Manifesto” assinado por Paulino Dias, onde Marinetti é referéncia-
-chave, e que nesse mesmo periodo agitado por provocatérias polémicas literarias e artisticas, tamhém
a Figueira da Foz e Coimbra assistiam a emergéncia de grupos de avant-garde (MARNOTO, 2011: 77
e 2018). Por outro lado, em 1916, um grupo de jovens escritores madeirenses (varios a estudar ou a
trabalhar em Lisboa e Coimbra, onde participavam nas discusstes estéticas e politicas que ai se de-
senrolavam), regressava ao Funchal, procurando o refigio da Grande Guerra, como, de resto, também
acontecera, por essa mesma altura, com os irmaos Franco e com Alfredo Miguéis, chegados de Paris.
No Funchal, entre outras iniciativas, esse grupo viria a agitar as péaginas dos periddicos locais com a
irreveréncia de uma folhetinesca Novela Roméntica e Burlesca de Cinco Artistas Vagabundos, onde o
choque das vanguardas modernistas é provocatoriamente discutido por cinco personagens autorais
criadas pelos madeirenses Cabral do Nascimento, Ernesto Gongalves, Luiz Vieira de Castro, Alfredo de
Freitas Branco e Alvaro Manso (SALGUEIRO, 2015: 73-82), antecipando, assim, aquilo que, na década
seguinte e no dominio das artes plasticas, viria a ser promovido na ilha pelo Grupo de Artistas Indepen-
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dentes.* Por sua vez, em Faro, nos mesmos anos de 1916 e 1917, o jornal Heraldo abria uma pagina
cultural (primeiro intitulada “Gente Nova” e, a partir de fevereiro de 1917, significativamente renomeada
“Futurismo”), onde autores algarvios publicavam, também com Fernando Pessoa, Mério de Sa-Carneiro
e José de Almada Negreiros, as suas experimentagdes modernistas.® Entusiasticamente aplaudida, em
junho de 1917, pelo “Comité Futurista de Lisboa”, dirigido por Santa-Rita Pintor e por Almada Negreiros,
a “pléiade futurista” do Heraldo de Faro (como lhe chamou Nuno Jidice) ndo s6é promovera, em maio de
1917, uma Exposigao de Arte com destaque dado &s vanguardas e que viria a encerrar com a revista
Palmadinhas nos Carecas, a que fora aditado, significativamente, um novo quadro performativo intitulado
“Tudo Futurismo”; como ainda integrava figuras que, mais tarde, viriam a participar em iniciativas moder-
nistas que marcaram a Histéria das vanguardas em Portugal (JUDICE, 1993:10). Entre estes autores,
encontravam-se, p. ex., Carlos Filipe Porfirio, jovem poeta e artista plastico que, meses depois, viria a
surgir como “director e fundador» da efémera Portugal Futurista, explosivamente publicada em novembro
de 1917, mas logo retirada das bancas; e Mario Lyster Franco que, em 1921, também participaria, como
acima referimos, no “Comicio dos Novos” do Chiado Terrasse (JUDICE, 1993:7-16).°

A estes factos, podemos juntar outros, que, em Portugal e também no Brasil, tendo merecido melhor
fortuna critica, confirmam a participagao das periferias nos Modernismos luséfonos do primeiro quartel
do século XX, ndo apenas nas cidades com maior relevancia politica e cultural, mas também em outras
localidades. A semelhanga dos irmaos Franco e de Alfredo Miguéis, sabe-se que foram vérios os artis-
tas-bolseiros portugueses residentes em Paris na década de 1910 que regressaram as suas localidades
de origem, com o eclodir da Grande Guerra. Em 1914, Amadeo de Souza-Cardoso volta a Amarante e
a Espinho, a partir de onde passa a conceber o trabalho criativo e expositivo dos Ultimos anos da sua
curta vida, aprofundando o seu modernismo estético com elementos da paisagem e da tradi¢éo cultural
locais. Mério de S&-Carneiro retorna temporariamente a Lisboa, onde estreitara a relagdo com os seus
futuros companheiros de Orpheu... E, pelos mesmo anos, numa dindmica de retorno a casa muito seme-
Ihante, também o Brasil acolhia o regresso de jovens criadores como Ana Malfatti, Oswaldo de Andrade
ou Victor Brecheret que, depois das suas experiéncias europeias, viriam a desenvolver o seu trabalho
criativo, reflexivo, expositivo e editorial em cidades como Sao Paulo e o Rio de Janeiro, assumindo um
papel fundamental na divulgacdo das vanguardas europeias no Brasil, assim como na (re)criagdo bra-
sileira desses -ismos, como, por exemplo, o antropofagico “futurismo autéctone” proposto na Semana
de Arte Moderna de Sao Paulo, em fevereiro de 1922, também esta ativamente participada por Ronald

40 grupo dos Artistas Independentes, segundo Ana Margarida Falcdo e Isabel Santa Clara (2015) encontrou-se ativo entre
1918 e 1933, tendo ficado conhecidas as tertilias que organizavam no cosmopolita Golden Gate, no Funchal. Destaque-se
que em 1918, Cabral do Nascimento, nas péaginas do Didrio da Madeira, anunciava o projeto em curso da edi¢do de uma
Antologia de Poetas da llha da Madeira. Varios textos de Nascimento sobre os autores, obras e perfodos da histéria literéria
na Madeira foram, entdo, publicados no mesmo jornal. A 24 de agosto de 1918, saia o artigo “Literatura Madeirense V. A
novissima geragao”, onde Nascimento reflete sobre o impacto das vanguardas na mais nova geragao de autores insulares, a
que ele préprio pertencia.

5 De acordo com Patrfcia Palma (2013: 125-126) o Heraldo de Tavira, que em 1909 dera noticias sobre Marinetti nao coincide
com o Heraldo de Faro, que, em 1917, acolherd a secgdo “Futurismo”, embora alguns participantes nesta Ultima tenham
também colaborado no jornal de Tavira, no inicio da década de 1910.

6 Encontra-se ainda por realizar o estudo que analise o eventual cruzamento entre elementos dos grupos do Funchal com
os do grupo de Faro, Coimbra ou de outras cidades da periferia. Contudo, para além da participa¢do daqueles nos debates
modernistas que, em Coimbra, se realizaram nos anos 1910 e 1920, Fernando Rosa Dias refere que, em agosto de 1924, vérios
artistas do grupo do Funchal e de Faro (a que se juntaram outros) apresentaram, em conjunto, o trago provocatério e/ou satirico
de trabalhos seus na Grande Exposi¢do de Arte em Olhdo: Aimada Negreiros, Francisco Franco, Lyster Franco, Carlos Porfirio.

16



ouverture_pre.li.dl.o

de Carvalho, o representante brasileiro no projeto da revista Orpheu (ABREU, 2008). Tudo isto, sem
esquecermos o contributo de personalidades como, entre outras: José de Almada Negreiros, nascido
na santomense Trindade, cuja obra foi fortemente marcada pelo inquieto didlogo com as vanguardas
internacionais, e que viria a ser fundamental na emergéncia e na evolugao do | Modernismo Portugués,
como, adiante, defenderéd Sofia A. Carvalho, em artigo que se ocupa de “Frizos”, trabalho literdrio (por
vezes esquecido) que Almada publicou em 1915, em Orpheu; Armando Cértes-Rodrigues, o elemento
agoriano deste Ultimo projeto modernista, nascido na micaelense Vila Franca do Campo e adiante tam-
bém evocado no ja referido artigo de Urbano Bettencourt; ou até o préprio Pessoa e o seu Alvaro de
Campos, o primeiro, natural de Lisboa, mas formado na colonial Durban, enquanto o segundo (talvez
n&o por acaso) teria ficcionalmente nascido em Tavira, cidade algarvia pioneira na rece¢ao da noticia do
Futurismo de Marinetti em Portugal.

Todas estas referéncias, apesar de abreviadas e incompletas, confirmam que o | Modernismo Portu-
gués em muito ultrapassou um suposto confinamento ao ntcleo Lisboa-Chiado, alargando a circulagao
entre este e as grandes metrépoles cuiturais da Europa a uma rede transhistérica de mudiltiplas e as-
simétricas centralidades, nacionais e internacionais, de menor escala. Embora nessa teia policéntrica
se destaquem, sem duvida, Lisboa e Paris, ou até Berlim, Roma, Londres ou Nova lorque, nela afloram
também (por vezes de forma intermitente) outros locais situados & margem destas capitais, onde o novo
vanguardista e de outras Modernidades foi efetivamente recebido, traduzido, discutido, rejeitado ou até
re-exportado (como acontece na tradugdo para Francés de “Opiério” de Alvaro de Campos, adiante anali-
sada no artigo de Minh Ha Lo Cicero), contribuindo assim, esses pequenos sistemas e 0s seus agentes
culturais, para a recriagao local, nacional e internacional de Modernismo(s) e Modernidade(s).

De resto, trata-se de um processo idéntico aos que subjazem a fundacao e dinamizagdo de projetos
mais recentes, e que igualmente destacamos na presente edigdo de TRANSLOCAL: a ja referida Porta33,
associacao cultural com sede na Madeira e nossa convidada especial na secgdo “Olhares Cruzados”;
a editora independente Companhia das llhas, criada em 2011 na vila agoriana de Lajes do Pico, cujo
editor-fundador, Carlos Alberto Machado, na secgdo “Didlogos”, connosco partilha um testemunho sobre
a histéria desta editora marginal (?), significativamente dedicado & “meméria de Vitor Silva Tavares”; ou
ainda o projeto Bluette, nascido em 2015, pela mao de Carla Cabral, artista contemporanea insular, cujo
ensaio visual homénimo nos faz acompanhar o longo percurso da personagem-escultura que lhe dé o
nome - a cabeguda Bluette. Este Ultimo projeto é desenvolvido a partir de um processo criativo inaugu-
rado no Funchal, mas que assenta quer no transito translocal e internacional da protagonista Bluette,
quer no convite para que, ao longo da sua itinerancia, a personagem-escultura va habitando e sendo ha-
bitada por lugares e sujeitos que com ela se cruzam, numa dindmica continuada de remodelagdo da sua
identidade estética e cultural. Colocando em articulagao diferentes artes e o discurso artistico de vérios
criadores contemporaneos, ora afetos a pequenas localidades periféricas (como a alentejana aldeia de
Casa Branca, de Afonso Cruz e Maria Jodo Lima), ora habitantes de metrépoles cosmopolitas (a Barce-
lona de Rui Figueira; a Berlim de Gito Lima; a Lisboa de Débora Rodrigues; ou a Londres de Fernando
Martins), o projeto Bluette rompe com o estigma da insularidade que tantas vezes exclui espagos como o
Funchal, seus agentes e fenémenos culturais, dos circuitos internacionais da arte contemporanea, num
processo de alheamento que os rasura, consequentemente, dos mais recentes mapas da(s) Moderni-
dade(s). Por seu lado, a Companhia das llhas, sendo uma editora voluntariamente insulada das atuais
“méaquinas (demasiado) bem oleadas do mainstream” livreiro e livresco, constitui, hoje, uma referéncia
de qualidade literdria e de inovagao criativa no setor editorial de lingua portuguesa, encontrando-se pre-
sente “nos maiores grupos livreiros online” e respetivas lojas fisicas, assim como “na generalidade das
livrarias independentes, em todo o continente, e nas regides auténomas da Madeira e dos Agores”. O
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seu ja avultado catélogo integra “livros de poesia, de poetas com caminhos longos e de outros em inicio
de caminhada”, assim como “teatro (pegas e ensaios)” e “diferentes modalidades da prosa ficcional” e
ensaistica. Gerindo de forma independente a sua colegao editorial € adotando critérios de selegao que
guerem escapar aos apetites vorazes do “chamado mercado livreiro”, mas também aos vérios “poderes
instituidos” e a um canone mumificador, a Companhia das lihas privilegia a edi¢do de livros de “autores
portugueses (e alguns de autores de lingua portuguesa do Brasil e de Mogambique)”, abrindo espaco,
deste modo, para a publicagdo e circulagao nacional e internacional de textos, autores e géneros tex-
tuais de manifesta qualidade literaria e cultural, mas que, devido ao seu carater marginal, dificilmente
conseguiriam aceder aos escaparates das principais livrarias da atuaiidade. Entre aqueles, encontram-
-se livros de autores acorianos, como o recente Navalhas e Navios, adiante recenseado por Leonardo
Sousa, na secgao “Sugestdes de Leitura” do n.° 2 de TRANSLOCAL, onde Urbano Bettencourt (poeta
contemporaneo natural e residente nos Agores, mas nem sempre acessivel aos leitores luséfonos)
reline uma nova selegao de poemas que compds ao longo dos cerca de 50 anos do seu interessante
percurso de criagao literaria.

Assim, deslocando o foco de anélise para as periferias das metrépoles europeias (transferéncia que
na presente edigdo de TRANSLOCAL é dominante), facilmente se percebe que o caso madeirense dos
irmaos Franco e de Alfredo Miguéis a que comegdmos por nos referir ndo € o Unico que comprova a
descentralizada rece¢éo das vanguardas e das Modernidades em Portugal, intuida por Luciana Stegagno
Picchio em 1986. Os exemplos até agora apontados (a que se juntam outros seguidamente apresenta-
dos nas vérias sec¢des de TRANSLOCAL) demonstram que em Portugal, mas também no Brasil, & seme-
Ihanca de outras geografias politico-culturais,” essa descentralizagéo foi (e € ainda hoje) promovida em
virtude de uma continuada circulagao criativa de artistas, ideias, obras de arte, textos, performances, e
outros fenémenos culturais, entre os grandes centros metropolitanos, mas também entre estes e outros
lugares mais periféricos, que nao lhes foram/sao alheios, e que, quase em siléncio, chegam mesmo
a antecipar, experimentar ou preparar 0 que, mais tarde, vem a ocorrer nos centros culturais de maior
gravitagao artistica e intelectual.

Se, relativamente a Lisboa e & Sdo Paulo do primeiro quartel do séc. XX, desde cedo se reconheceu
gue a circulacao de artistas portugueses e brasileiros, entre as grandes metrépoles estrangeiras, por
um lado, e as capitais culturais dos seus paises, por outro, foi um fator determinante para a emergéncia
quer do | Modernismo Portugués, quer do Modernismo Brasileiro, 0 mesmo néo pode ser afirmado re-
lativamente ao modo como (quase ndo) se tém analisado outras movimentagdes coevas e complemen-
tares, que colocaram em contacto essas capitais culturais (e outras com perfil politico-cultural idéntico)
com as suas respetivas periferias.

Alguns dos trabalhos agora reunidos no n.° 2 da revista TRANSLOCAL juntam-se, assim, ao ainda
reduzido ndimero de trabalhos de investigagao que, nas Ultimas décadas, se tém ocupado do estudo de
autores, fenémenos e projetos culturais modern(os)istas localizados fora da cartografia canénica do(s)
Modernismo(s) e da(s) Modernidade(s). Trabalhos que, embora dispersos em publicagdes periddicas
especializadas, atas de encontros académicos ou até algumas antologias, paulatinamente vao revendo
e reconfigurando essa cartografia e respetiva Hist6ria, nas suas plurais modalizagGes e recriacdes locais
e individuais disseminadas por diversas geografias e temporalidades.

Na secgdo “Ensaios”, Rui Campos Matos analisa o plano urbanistico desenhado para o Funchal, em

7 Ver, p. ex.: 0 caso argentino, em SARLO, 2010; o caso britadnico, em EAGLETON, 1970; e os muitos casos nos espagos
coloniais e até pré-coloniais asiaticos, oceanicos, africanos ou caribenhos em FRIEDMAN, 2015.

18



ouverture_pre.li.dl.o

1915, por Ventura Terra, arquiteto portugués formado em Paris na escola de modernizagao e embeleza-
mento estratégico defendida por Haussmann. Um plano que, pretendendo adaptar a malha urbana da
cidade madeirense “to the modern era - the era of automobile and tourism”, nao foi plenamente con-
cretizado na década de 1910, embora, de acordo com Campos Matos, tenha funcionado, desde entao,
como pedra angular de todas as grandes transformagdes urbanisticas levadas a cabo no Funchal. Rui
Guilherme Silva, por sua vez, nota a dessintonia temporal com que Cabo Verde recebeu os modernismos
internacionais do séc. XX (nomeadamente os de Pessoa) e como essa arritmia cultural determinou o
novo modo como o sistema cultural crioulo respondeu e reconfigurou essas propostas modernas. Juan
Gongalves, deslocando a sua atencdo de espacos geogréafico para o espago dos museus de arte, insti-
tuicdes que, nas Ultimas décadas, respondendo a novos conceitos de cultura e “as novas exigéncias”
decorrentes dessas transformagdes conceptuais, tém assistido a alteragdes significativas na relagao e
nos papéis socioculturais gue mantém com as comunidades que a acolhem, detém-se na reflexdo sobre
as propostas metodolégicas e conceptuais de uma “nova geragao museolégica”, cuja drea do saber e
cuja prética cuitural e pedagégica serdao fundamentais para a compreensao das sociedades contempo-
raneas e para a revisao de novos mapas da(s) Moderidade(s) e do(s) Modernismo(s).

Nas duas secgdes de artigos (“Artigos. Do Funchal e da Madeira” e “Artigos. Por outras Coordena-
das”) encontramos varios trabalhos igualmente centrados no modo como as vanguardas do inicio do
século XX foram recebidas e recriadas em lugares, obras e/ou autores considerados periféricos. Para
além dos artigos anteriormente mencionados de Urbano Bettencourt (sobre a rece¢ao do Futurismo nos
Acores em 1909), ou de Sofia A. Carvalho (sobre “Frizos” de Almada Negreiros), Isabel Santa Clara com
Anne Martina Emonts argumentam a importancia que as estadas na Madeira da pintora Irma Stern
(sul-africana de origem judia alema), em 1931, 1950 e 1963, tiveram para a redefinicao da sua poética
e estética visuais. Com uma formagao artistica onde a marca expressionista se evidenciava, a sua obra
constitui um interessante caso de estudo sobre 0 moderno encontro artistico entre Africa e Europa, entre
periferias e centros. Isabel Santa Clara e Anne Martina Emonts propdem, assim, a revisitagao da pintura
de Irma Stern, entretanto merecedora de vérios estudos internacionais, embora para sublinharem um
aspeto que a bibliografia critica sobre esta artista tende a negligenciar: a implicagédo da experiéncia ma-
deirense de Irma Stern no desenvolvimento da sua linguagem pléstica expressionista. Ana Isabel Moniz,
por seu turno, aborda a quase silenciosa/silenciada obra de Edmundo Bettencourt, um dos fundadores
da revista Presenca (embora deste projeto desvinculado logo em 1930), para afirmar, com Herberto
Helder e outros leitores do poeta-cantor madeirense, ter sido ele nao apenas um dos seguidores das
vanguardas propugnadas por Orpheu, mas tratar-se também de um singular exemplo de literaria apro-
priagao transformadora da poética do Surrealismo francés em Portugal, antecedendo as movimentacdes
inauguradas na década de 1940, pelos vérios grupos surrealista que, em Lisboa, se foram (re)formando.
E também de uma outra singular apropriacao e recriagio-dissidente do Surrealismo que nos fala Helena
Carvalho, na seccao seguinte. Serd neste sentido que a autora aborda a obra (posterior, j& da década
de 1970) do pintor-poeta Mério Botas, outro “génio [portugués] que sobrava na festa”, em palavras que
Helena Carvalho toma de empréstimo ao texto-homenagem que Eugénio de Andrade dedicou ao artista
da Nazaré, prematuramente falecido.

Os “Ensaios Visuais” de Duarte Encarnacao e de Inés Vieira Rodrigues, assim como 0 ensaio de
Anténio Fournier, por razoes distintas, fazem-nos recuar até esse mesmo tempo moderno € modernista
dos alvores do século XX. Num registo iconoclasta onde ecoa o gesto questionador e subversivo dos
muitos -ismos desse periodo, o escultor Duarte Encarnacéo transporta para o seu ensaio visual textos
e imagens (seus e de outros autores, trouvés em museus e revistas especializadas, mas também nos
discursos e fenémenos do quotidiano), para nos fazer revisitar a instalagdo que recentemente expds no
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Museu Henrique e Francisco Franco, no ambito do projeto /lhéstico. Com o titulo “EsKultura” (com K), o
ensaio visual dé continuidade & instalagao anterior, ambos procurando reinscrever na memoria coletiva a
ligagao da obra de Francisco Franco (e de outros artistas coevos) ao Estado Novo, para assinalar o risco
da manipulagao propagandistica e castradora da obra de arte (voluntdria ou involuntéria e muitas vezes
subliminar), por regimes totalitarios e seus acélitos, ndo apenas no passado, mas também no presente.
Numa idéntica translagao temporal até a contemporaneidade, Inés Vieira Rodrigues, cruzando também
antigas imagens de arquivo com fotografias suas, sublinha a relevancia transformadora da gradual intro-
dugdo de fenémenos modernos estrangeiros no sistema cultural agoriano: a traducao do “Manifeste” de
Marinetti, em 1909, mas também outras novidades, como as ligagdes maritimas inter-ilhas no interior do
arquipélago; a tecnologia e as novas modas americanas transferidas para as bases aéreas dos Agores
ou enviadas desse outro continente através das remessas dos emigrantes insulares no Canada e nos
Estados Unidos; ou a criagao do canal televisivo regional da RTP-Agores. Este ensaio-visual mostra como
todos esses fenémenos culturais e tecnolégicos foram decisivos para a redescoberta dos Agores pelos
préprios acorianos, e, nessa medida, para a construgdo de uma nova identidade cultural arquipelégica,
onde Inés Vieira Rodrigues destaca a redefinigdo gradual da imagem (e do lugar no espaco publico) da
mulher agoriana. Por sua vez, Anténio Fournier abre o seu ensaio com a evocagao ecfrastica do quadro
Le départ (1983) da pintora funchalense Martha Telles, onde a tradicional paisagem da guinta madeiren-
se & cortada pela auséncia da cor verde e pela presenga de um cosmopolita automével descapotével, na
encenagdo de um momento de partida (separagdo e rutura) de elementos de uma familia ai residente.
Conduzindo-nos até a ficgdo de autores (madeirenses e nao madeirenses) como Agustina Bessa-Luis,
Urbano Tavares Rodrigues, Ferreira de Castro, Hordcio Bento de Gouveia, Helena Marques e Ana Teresa
Pereira, cujos espagos representados se identificam com a Madeira, Anténio Fournier (recorrendo a
contributos da psicandlise, disciplina igualmente revisitada na anélise literéria levada a cabo por Felipe
Aguiar, no ensaio “A psique, o ser e a liberdade por conquistar”) persegue, nesses textos, a referéncia ao
automével, equipamento mecanico introduzido na ilha nas primeiras décadas do século XX. Demonstra,
assim, como, nas narrativas em causa, a irrupgao desse icone de Modernidade funciona como dispositi-
VO mecanico que ora contraria a imagem da ilha verde e paraiso botanico que o (moderno) discurso turis-
tico consolidou no imaginario da Madeira ao longo do século XX, ora funciona como mediador (salvifico
ou de perdi¢ao) entre varios mundos que a ilha encerra ou que a partir da ilha se abrem.

E também sobre os modos como, na Madeira, foram vividos e estudados mdiltiplos tempos modernos,
que tratam o ensaio de Paulo Miguel Rodrigues e os artigos de Carla Matos, de Leonor Martins Coelho,
de J. Eduardo Alves, de Helena Rebelo e de Naidea Nunes Nunes. Paulo Miguel Rodrigues, acompanhan-
do um percurso temporal que se estende desde o final do século XVIll (Guerras Napoleénicas) até mea-
dos do século XX (Il Guerra Mundial), reflete sobre a importancia estratégica (politica, militar, econdmica)
que a Madeira assumiu no quadro internacional, entre a Europa e o Atlantico, demonstrando como este
aspeto (muitas vezes ignorado pela Histéria Contemporénea de Portugal) marcou, de facto, a Histéria
das varias modernidades insulares desse conturbado periodo, apesar da variacdo dos interesses es-
trangeiros que foram entrando do jogo internacional de poderes: a Gra-Bretanha, a Franga napolednica,
a Alemanha ou os Estados Unidos da América. Carla Matos, numa abordagem que se situa no ambito
da Histdria Local, apresenta resultados obtidos a partir da pesquisa que realizou em fontes manuscritas
da administragdo do municipio madeirense da Ponta do Sol, entre 1878 e 1886, destacando o papel
que as elites locais tiveram na construcao de uma (nova) identidade municipal. Leonor Martins Coelho,
numa abordagem ja& nao historiografica, mas no ambito dos Estudos de Cultura, toma como objeto de
anélise a obra de Anténio José Vieira de Freitas, escritor madeirense e agente cultural multimodo que,
sobretudo na década de 1970 e “sob o signo da modernidade”, procurou “atualizar o pensamento critico
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da pratica literéria na Madeira”, abrindo caminho para “novas vozes poéticas”, embora “nao obrigatoria-
mente num impulso de rutura em relagao ao quadro literario nacional e estrangeiro, mas numa vontade
de reinterpretacéo de formas e temas, bem como num didlogo intertextual com outras vozes portugue-
sas e europeias”. Helena Rebelo e Naidea Nunes Nunes, em distintos artigos, ddo conta do contributo
que, desde as primeiras décadas do séc. XX, a Linguistica tem vindo a dar no desenvolvimento de uma
“visao moderna do fenémeno linguistico madeirense” e no (re)conhecimento sociocultural de periféricas
comunidades de fala insulares da atualidade.

Afastando-se da Madeira e conduzindo-nos até outras geografias politico-cuiturais, os ensaios de Gas-
pare Trapani e de Carol Dia, assim como o artigo de Thallita Mayra interrogam-se sobre Modernidades e
Modernismos posteriores as vanguardas do inicio do século XX. Carol Dia “prop&e um didlogo entre pen-
samento decolonial feminista e performance arte”, como nova pratica de constru¢do de conhecimento
com particular expressao no Brasil contemporaneo. Afastando-se “da nog¢ao ocidental da universalizagao
do sujeito” e do saber, assim como de processos de conhecimento exclusivamente racionais, a ensaista
(e performer) defende a recuperagao de “territérios de meméria e de produgéo de subjetividades de/por
corpos marginalizados historicamente por essa mesma nogao totalizante”. Analisando varios exemplos
da atual cena performativa brasileira, situados & margem do mainstream artistico mais conservador, e
nao esquecendo como certas Modernidades se configuraram como exercicios de saber-poder colonial,
opressivos e excludentes, Carol Dia propde um regresso a experiéncia subjetiva do corpo marginalizado
por motivos socioeconémicos, de género e orientagdo sexual ou de cor/raga. Entende assim o gesto per-
formativo desses corpos efetivamente localizado e partilhado no espago publico do quotidiano, como um
processo de constru¢ao e partilha de conhecimento, orientado para “a descolonizagdo do pensamento,
tanto dos conteudos e teorias, quanto das metodologias e epistemologias”. Thalitta Mayra, seguindo
também uma perspetiva pds-colonial, analisa O Legado da Perda (2007), narrativa de Kiran Desai (nasci-
da na India, mas residente nos EUA), e What We All Long For (2005), romance de Dionne Brand (natural
de Trindade e Tobago, mas com nacionalidade canadiana), para, a partir, respetivamente, do olhar de um
imigrante ilegal e de um refugiado (os protagonistas de cada uma das narrativas), discutir a linha abissal
e a violéncia que ligam-separando a experiéncia do cosmopolitismo urbano em grandes metrépoles como
Nova lorque ou Toronto, & experiéncia desse outro cosmopolitismo que “se opera em centros rurais da
india e da Malasia”. Gaspare Trapani, recuando até a Itdlia do periodo da Il Guerra Mundial, através da
incursao na leitura da obra literaria-documental de Carlo Levi, mostra como num mesmo periodo histérico
e dentro das fronteiras politicas de uma mesma Itdlia, coexistiam distintas temporalidades, estranhas
entre si mesmas: a norte, a modemidade triunfante da “nova Italia” que Mussolini imaginou e quis cons-
truir “no seu ventennio de poder”; a sul, a “italia obscurecida”, mas revelada por Carlo Levi, encerrada
numa estagnacao que confere ao seu presente uma espécie de eternidade atemporal, entdo ignorada
pela outra Modernidade do norte industrializado.

Serd também para uma concegao palimpséstica e caleidoscdpica da(s) Modernidade(s) e do(s) Mo-
dernismo(s) que nos convocam os ensaios de Ana Margarida Falcdo e Ana Salgueiro, acompanhando,
assim, a fotografia de Ana Marta selecionada para capa da edigdo de 2019 de TRANSLOCAL. Esta ima-
gem apresenta uma tomada de vistas do Funchal contemporaneo, onde, em primeiro plano, emergem
as jé obsoletas e degradadas caixas de correio postal (sinal da mudanga radical que a tecnologia da
sociedade em rede introduziu nas novas formas de comunicacdo e partilha a distancia), logo secun-
dadas ora pela robustez arquiteténica de uma basaltica chaminé antiga, ora pelos ja ultrapassados e
talvez inoperantes postes de eletricidade em madeira, ora por uma intrincada malha urbana de telhados,
paredes e pequenos jardins publicos e de moradias anénimas. Assim, a fotografia de Ana Marta rompe
com a iconografia tradicional do Funchal (turistico e insular) e com a convencional imagem de uma cida-
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de moderna industrializada, quer ao elidir a representagdo do mar e das belezas naturais que abundam
nas campanhas de marketing turistico da ilha, quer ao relegar para terceiro plano (embora com destaque
num ponto elevado) a geometria clean de um moderno complexo habitacional de prédios altos, emol-
durado, numa maior distancia, pela sombra verde e ardida da montanha da ilha. Deste modo, o Funchal
contemporaneo da fotografia de Ana Marta, justamente por aproximar o seu foco da realidade local, afas-
tando-se dos esteriotipos, mostra-nos outras/novas formas de ser e ver a cidade moderna, cuja densa
tessitura encerra em si camadas subterrdneas ou tornadas invisiveis: restos, tragos, marcas de outras
temporalidades e de diferentes formas de habitar o espago urbano. Por sua vez, Ana Salgueiro discute
a dicotomia vulgarmente estabelecida entre Tradicdo e Modernidade e entre mythos € Modernidade, de-
monstrando a faldcia que essa dicotomia e esse insulamento acriticos podem representar. Ocupando-se
da obra de trés autores contemporaneos da Macaronésia Luséfona (Cabral do Nascimento, Jodo Manuel
Varela/G. T. Didial, e Jodo de Melo), 0 seu ensaio demonstra como, nos casos em estudo, 0 mito (num
processo de reciclagem subversiva que conduziu 0 mythos ao mito e ao anti-mythos) se assume ai como
discurso narrativo profundamente moderno, capaz de problematizar, desconstruir e recriar-atualizando
(reciclar) as narrativas identitdrias dessas comunidades insulares.

Last but not least, encerramos esta ouverture com a referéncia ao ensaio de Ana Margarida Falcao,
autora a quem, com Anténio Fournier (lamentavelmente, ambos entretanto falecidos), dedicamos o n.° 2
de TRANSLOCAL. Cuilturas Contemporaneas Locais e Urbanas. Em “De Marinetti ao século XXI: rupturas
e continuidades”, Ana Margarida Falcao percorre um alargado conjunto de manifestos e textos de refle-
xa0 tedrica que acompanharam os momentos de mais evidente mutagao no fazer poético portugués do
século XX e XXI. A autora procura, assim, demonstrar que na Histdria da Literatura (Portuguesa) mais
recente, & revelia de posicionamentos declaradamente fraturantes como aquele que tem sido apontado
a Marinetti, se registam, sobretudo, “continuidades de rupturas”, ndo obrigatoriamente correspondentes
a violenta “negacao do passado como motor da mudanga, que implicaria a auséncia de modelo”, mas
antes assumindo a articulagao (mais ou menos conflitual e recriativa) entre tradi¢do e inovagéo, como
marca caracterizadora das poéticas do(s) Modernismo(s) e Modernidade(s) do ultimo século.

Se para Susan Stanford Friedman Modernidade e Modernismo exigem plurais declinagbes locais e
planetérias, com modaliza¢gdes em constante expansdo, textos como o ensaio de Ana Margarida Falcao
mostram como a essa heterogeneidade translocal ha a acrescentar a densidade transhistérica dos seus
discursos e fenémenos culturais, porquanto “«Moderno» ndo implica forgosamente uma obrigagao de ac-
tualizar pela originalidade, pela transgress&o ou pela negagao do passado [...], mas apenas a obrigagao
de uma diferenga recente, actual, por vezes mal recebida e pior interpretada,|...] um «encontro», diriamos
mesmo [...] um «reencontro inovador, da tradi¢do com a nossa contemporaneidade.” Até, porque, como
em 1930 notava o irreverente Almada Negreiros, no catalogo do 1.° Salao dos Independentes (texto
retomado por Ana Margarida Falcdo no seu ensaio), “uma época ndo é apenas uma questéo de tempo,
mas essencialmente um sentido do novo no eterno. Tao pouco a novidade é uma impresséao recebida do
exterior — mas é o préprio fundo da alma que faz a sua aparigdo ao sol. Isto de ser moderno é como ser
elegante: ndo € uma maneira de vestir mas sim uma maneira de ser”.
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cado artigos, ensaios, capitulos de livros e livros, a nivel nacional e internacional (vide
http://orcid.org/0000-0002-8345-9436). Foi uma das vencedoras do Prémio Maria
Aurora da Camara Municipal do Funchal de 2017 e dirige o Mestrado em Estudos
Regionais e Locais da Universidade da Madeira desde 2019

Inés Vieira Rodrigues nasceu em Tomar, Portugal, em 1988. O percurso académi-
co passou pela Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto (FAUP) e pela
Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne (EPFL), na Suiga. Obteve o Mestrado em
Arquitectura, realizando a Dissertagao intitulada “Rabo de Peixe - sociedade e forma
urbana”, publicada’'em 2016 pela Editora Caleidoscépio. Trabathou nos M-Arquitectos
(Ponta Delgada) e nos FELD Architecture (Paris). Ainda na capital francesa, integrou a
equipa dos DDA architectes, onde trabalhou na reabilitagao da Villa E-1027, desenha-
da por Eileen Gray e Jean Badovici. Actualmente trabalha na Summary, no Porto. Em
2018 inicia os estudos de Doutoramento na FAUR

Isabel Santa Clara nasceu no Funchal em 1951. Concluiu o0 curso de pintura na
Academia de Musica e Belas Artes da Madeira, em 1975, e ai iniciou a atividade
docente. Lecionou depois no Instituto Superior de Artes Plasticas da Madeira e na
Universidade da Madeira disciplinas das dreas de artes plasticas, de histéria da arte
e de estudos interartes. E colaboradora do ARTIS (Centro de Investiga¢do do Instituto
de Histéria da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa) e do CIERL
(Centro de Investigagdo em Estudos Regionais e Locais da Universidade da Madeira).
A sua investigacdo nestas dreas tem sido divulgada através de comunicagbes em
coldquios, textos em obras colectivas e periédicos, e de programas televisivos. Dedi-
cou-se também & curadoria de exposigdes e a elaboragdo de textos para catélogos.
Como artista plastica, expde desde 1973.

Juan Gongalves é doutorando em Belas-Artes/Ciéncias da Arte na Faculdade de Be-
las-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL); mestre em Museologia e Museografia
(FBAUL)); mestre em Gestao Cultural (Universidade da Madeira); e pés-graduado em
Hist6ria da Arte Contemporanea (Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Uni-
versidade Nova de Lisboa). No que respeita a investigagado, é colaborador na «Secgao
de Investigacdo e de Estudos em Ciéncias da Arte e do Patriménio — Francisco de
Holanda» (FBAUL), tendo vindo a desenvolver a sua investigagdo no campo tedrico e
pratico da Museologia.

). Eduardo Alves é investigador integrado no UMa-CIERL, doutor em Direito da Educa-
¢ao pela Universidade de Cadiz, com reconhecimento em Portugal pelo ME (registo
n°® 367/2013). Tem-se dedicado como investigador as tematicas autonémicas, par-
ticipando em Congressos/Semindrios com a apresenta¢do de comunicagdes nesta
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area.Tem intervengdes no Diciondrio Enciclopédico da Madeira, com entradas na &rea
da politica e do direito e tem publicada, obra especifica sobre as matérias autonémicas
e educativas. Estd devidamente acreditado, como formador, em diferentes dreas no
Conselho Cientifico da Formagao Continua do ME. Presidente da Assembleia Geral da
Associagao Regional de Administragao Educacional, da qual é sécio fundador. Membro
da Sociedade Portuguesa de Ciéncias da Educagao.

Leonor Martins Coelho é doutorada em Estudos Interculturais, pela Universidade da
Madeira. Realizou os seus estudos de licenciatura na Universidade de Paris IV - Sorbon-
ne e de mestrado na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa. E Professora Auxi-
liar na Faculdade de Artes e Humanidades da UMa, onde leciona unidades curriculares
com incidéncia nos Estudos de Cultura e de Literatura, no ambito do 1.° e 2.° Ciclos. E,
actualmente, Diretora do Doutoramento em Literaturas e Culturas Insulares da UMa. E
investigadora do Centro de Estudos Comparatistas da Universidade de Lisboa, no clus-
ter “Viagem e Utopia”, integrado no Grupo LOCUS. E autora de diversas publicacdes
nacionais e internacionais na area dos Estudos de Cultura, na sua intersecgao com os
Estudos Literarios.

Leonardo Sousa nasceu e reside nos Agores (Ponta Delgada, Sao Miguel). E autor de,
entre outros livros: ha-de flutuar uma cidade no crepusculo da vida (Letras Lavadas,
2013); ambula (Companhia das llhas, 2015); onde sequer o luar (SREC/DRA Agores,
2016); correspondéncia (com Paula de Sousa Lima, Letras Lavadas, 2017); caderno de
mitos pessoais (Artes e Letras, 2019). Textos seus foram incluidos na recente antologia
A Garganta Inflamada (Companhia das llhas, 2019), que retine vérios autores contem-
poréneos de lingua portuguesa.

Mihn Ha Lo-Cicero est maitre de conférences (depuis 2004 en France) et “Professora
Auxiliar” a I'Université de Madere (depuis 1998) au Portugal. Elle enseigne les langues
étrangeres, le Frangais, I'Anglais et le Vietnamien, ainsi que Etudes de Traduction en
anglais et en portugais. Ses travaux et ses publications portent sur la linguistique con-
trastive frangais — portugais - vietnamien, et plus particulierement sur la morphosyn-
taxe, le lexico-sémantique et I'analyse contrastive du discours. Elle s’'intéresse par
ailleurs aux proverbes trilingues (portugais — frangais - vietnamien), et aux histoires
pour rire bilingues vietnamien - frangais. L'intercultuel fait partie également de ses do-
maines de recherche. Actuellement, elle s'intéresse & un nouveau domaine, a propos
des déictiques en portugais et en frangais. Elle est membre de ENIEDA en partenariat
avec « European Network for Intercultural Education Activities » et de CLEPUL (Centro
de Literaturas e Culturas Luséfonas e Europeias.

Naidea Nunes Nunes é licenciada em Linguas e Literaturas Modernas (Portugués/Fran-
cés) e mestre em Linguistica Portuguesa pela Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa. E doutorada em Linguistica Romanica pela Universidade da Madeira e pés-dou-
torada em Ciéncias da Linguagem e Linguistica Aplicada pelo Instituto Universitario de
Linguistica Aplicada (IULA) da Universidade Pompeu Fabra de Barcelona (Espanha). E
membro investigador do Centro de Linguistica da Universidade de Lisboa (CLUL) € mem-
bro colaborador do Centro de Investigagao em Estudos Regionais e Locais (CIERL) da Uni-
versidade da Madeira. As suas areas de investigagéo sao: Lexicologia, Terminologia, Ono-
mastica, Dialetologia, Sociolinguistica, Linguistica Cognitiva e Linguistica Sociocultural.

Nelson Verissimo nasceu no Funchal em 1955. E doutorado em Histéria pela Univer-
sidade Nova de Lisboa e professor auxiliar com agregagao na Faculdade de Ciéncias
Sociais da Universidade da Madeira. Publicou dezenas de trabalhos sobre Histéria do
Atlantico, Patriménio Cultural, Histéria Cultural e Histéria da Educagao em revistas e
actas de congressos, nacionais e internacionais. Colabora regularmente na imprensa
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periédica da Madeira, desde 1984. Foi um dos fundadores da revista Islenha, que
dirigiu entre 1987 e 2002 (série |, n.° 1 a n.° 30)

Porta 33 - Associacdo Quebra Costas Centro de Arte Contemporanea foi fundada
no Funchal (ilha da Madeira), em 1989, como associag&o cultural privada, sem fins
lucrativos, tendo sede no edificio com o n.° de porta 33 da rua do Quebra Costas. E
um projeto de produgdo de arte contemporanea orientado para a realizagéo de expo-
sigoes inéditas, quase sempre resultantes do seu programa de residéncias artisticas
(destinadas a artistas, mas também a curadores) e incluindo trabalhos criados a
partir das experiéncias locais e insulares dos artistas acolhidos. Incluindo um centro
de documentagao de cultura contemporanea, a Porta 33 é também um projeto de di-
vulgagao cultural e artistica, organizando regularmente encontros (col6quios, conver-
sas temdticas, cursos livres) que promovem o estudo da obra dos artistas visitantes
ou em exposigao, contribuindo ainda para a discussao de teméticas e questbes que
se revestem de manifesto interesse cultural para as sociedades contemporaneas,
convidando investigadores, criticos e autores de reconhecido mérito artistico, cultural
e académico que, assim, contribuem para a formagao atualizada e de alta qualidade
da comunidades local. Dirigida por Cecilia Vieira de Castro e Mauricio Pestana Reis, a
Porta 33, nos ultimos anos, tem vindo a desenvolver um projeto educativo muito bem
acolhido pela comunidade local e promotor ndo sé do ensino artistico, mas também
do ensino pela arte. Em 2009, a Porta 33 institui uma Bolsa de Estudo anual para um
jovem artista nascido e/ou residente na Regiao Auténoma da Madeira, procurando,
desse modo, a integragao de jovens criadores insulares no meio artistico nacional e
internacional. Apoiada regularmente pelo Governo da Regigo Auténoma da Madeira
e, mais recentemente, pelo Municipio do Funchal, a Porta 33 €, desde 2018, uma
entidade financiada pelo Ministério da Cultura/DGArtes, tendo recebido, ao longo dos
seus 30 anos de existéncia, apoios pontuais de inimeras instituicbes como a Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian ou a Fundagao-Luso Americana para o Desenvolvimento, €
de empresas sediadas na Regido.

Paulo Miguel Rodrigues é doutorado em Histéria Contemporanea pela Universidade
da Madeira (UMa). Fez os seus estudos de Licenciatura em Hist6ria (1992) e de Mes-
trado em Hist6ria Contemporanea (1999) na Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa (FLUL). Actualmente & Professor Auxiliar de nomeagao definitiva na UMa, onde
leciona desde Janeiro de 1995. E Coordenador Cientifico do Centro de Investigagdo
em Estudos Regionais e Locais (CIERL) e investigador do Centro Interuniversitario de
Estudos Camonianos (UC-CIEC). Especialista em Hist6ria Contemporanea, com traba-
lho académico no ambito da Histéria politica e institucional, em particular no estudo
da Autonomia, do Turismo, das relagoes externas madeirenses e sua inser¢ao na
diplomacia portuguesa. O seu Ultimo livro publicado foi Teatro Municipal de Baltazar
Dias (1888-2018) - 130 anos sobre o palco (2019), apés a publicagdo de Estudos
sobre o Século XIX na Madeira - Politica, Economia € Migragdo (2015).

Rui Campos Matos é arquitecto pela Faculdade de Arquitectura da Universidade de
Lisboa (1984) onde se doutorou em Teoria e Histéria (2015) com uma tese sobre
a Arquitectura do Turismo Terapéutico. Foi presidente da Ordem dos Arquitectos da
Madeira (2014-2018) e exerce a arquitectura como profissional liberal desde 1988.
Para além da regular publicagdo em revistas cientificas e culturais da especialidade
tem-se dedicado a divulga¢ao do patriménio arquitecténico. Desenvolve actualmente
um projecto de investigagao pés-doutoral financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e
Tecnologia cujo o tema é “Madeira: arquitectura, paisagem e turismo”.

Rui Guilherme Silva nasceu em Torres Novas, em 1970. Doutorou-se em Literatura de
Lingua Portuguesa (pela Universidade de Coimbra) com uma tese sobre Joao Vério,
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Arménio Vieira e José Luiz Tavares. E membro efetivo do Centro de Literatura Portuguesa da FLUC e
membro colaborador do Centro de Estudos Regionais e Locais da UMa. E autor de ensaios sobre as
literaturas de lingua portuguesa e tem participado em encontros académicos dedicados as Humanida-
des. Tem em preparagao um programa individual de investigacio sobre “Educagao Literaria e Cinema
no Ensino Secundario”. E professor de Portugués no ensino bédsico e secundério e leciona vérias disci-
plinas na area dos Estudos Literdrios e dos Estudos de Cultura na Universidade da Madeira.

Sofia A. Carvalho é doutoranda do Programa em Teoria da Literatura [FLUL, 2016). Bolseira de
Doutoramento [FCT, 2017], com uma proposta de trabalhos sobre Teixeira de Pascoaes. Mestre em
Estética e Filosofia da Arte [FLUL-UL, 2008]. Licenciada em Filosofia [UCR Lisboa, 2003]. Publicou
estudos e ensaios nas dreas da filosofia e da literatura. Presidente da Comissao Organizadora do
Triénio Pascoalino [2014 | 2015 | 2017], tendo coordenado trés volumes de ensaios sobre o pensa-
mento e a obra de Teixeira de Pascoaes [2017] e comissariado a exposicao “Pascoaes: do Solar de
Gatao ao Universo”, realizada na Biblioteca Nacional de Portugal [Fevereiro-Maio, 2017].

Thallita Mayra Soares Fernandes é graduada em Letras/ Portugués e suas literaturas pela Universi-
dade Federal de Sao Jodo del Rei (UFSJ). E Mestra em Teoria da Literatura e Critica da Cultura pela
Universidade Federal de Sao Joao del-Rei (UFSJ) e Doutoranda no programa de Teoria da Literatura
e Literatura Comparada da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UERJ). A autora é editora da
revista Palimpsesto da Universidade do Estado do Rio de Janeiro e trabalha com pesquisas relacio-
nadas as escritas de autoras imigrantes de expressao inglesa, espanhola e portuguesa envolvidas
com processos coloniais, globalizagao, cosmopolitismo e epistemologias decoloniais.

Urbano Bettencourt € licenciado em Filologia Roméanica pela Faculdade de Letras da Universidade
de Lisboa e doutorado em Estudos Portugueses pela Universidade dos Agores, onde lecionou, de
1990 a 2014, as disciplinas de Literatura Portuguesa, Literaturas Africanas de Expressao Portu-
guesa e Literatura Agoriana, entre outras. Dedicando particular atengao as literaturas insulares de
Iingua portuguesa, os seus trabalhos encontram-se publicados em jornais e revistas da especiali-
dade e em obras de conjunto, dentro e fora do pais. Atualmente, é investigador do CIERL-UMa e do
CEHu-UAc. Tem ainda coordenado a (re)edi¢ao de obras de vérios autores agorianos, entre as quais
se destaca a de José Martins Garcia, publicada na Companhia das llhas.
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